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PREFACIO

En ésta cartilla se recopilan los resimenes de las ponencias, exposiciones, talleres y
demostraciones que tuvieron lugar en las segundas Jornadas Internacionales de Educacién
Auditiva, entre el 3 y el D de Mayo de 2007 en Tunja, Colombia. Corresponden a un
esfuerzo por fomentar un medio propicio para discutir, conocer, exponer y generar
conocimiento en torno a ésta importantisima parte de la formacién musical, que es también
fundamental en el crecimiento del ser humano. El 4nimo de intercambio académico que da
origen y movimiento a eventos como este, se vio constantemente favorecido y representado
en la calidad e interés de los expositores y asistentes, que han compartido el ideal de
fortalecer, expandir y edificar un sélido desempefio de la Educacién Auditiva como
cimiento de un mejor transcurrir del arte musical y por medio de el, de nuestra sociedad.

La presentacién de los trabajos se hace en orden de aparicion, esto es, conforme se llevaron a
cabo en el desarrollo de las Jornadas. Durante las mismas, pudieron encontrarse puntos de
vista diversos, que permiten enriquecer el trabajo de reflexién acerca del quehacer
pedagégico en el area de la Educacién Auditiva. Es asi como pudimos encontrar
investigaciones, experiencias pedagdgicas, talleres y demostraciones que abordan la
problematica del desarrollo de la audicién en diferentes etapas del crecimiento, distintos
medios educativos y con el importante aporte de la tecnologia.

Fl Area de Teoria Musical de la Licenciatura en Msica de la Universidad Pedagégica y
Tecnolégica de Colombia, agradece en conjunto el apoyo institucional de la misma
Universidad, en especial de la Directora de la Escuela de Licenciatura en Musica, Mtra.
Ruth Nayibe Cardenas Soler y en persona suya a todos los integrantes de la Escuela;
igualmente, reconoce y extiende su gratitud por el apoyo recibido de la Universidad
Nacional de La Plata (Argentina), de la Sociedad Argentina para las Ciencias Cognitivas
de la Musica (Saccom), de la Universidad del Valle, y Colciencias. Fste parrafo quedaria
incompleto, por supuesto, si no se hace mencién en el de quienes participaron en cualqguier
medida y forma de éste evento.
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Jueves 3 de Abril

Lanzamiento

HisSTORIA CRITICA DE LAS TEORIAS DE LA MUSICA V LOS
MODELOS DE ANALISIS MUSICAL

AILBERTO GUZMAN
UNIVERSIDAD DEL VALLE (COLOMBIA)

El presente estudio, histérico y teorético, pretende reconstruir el tejido de las mas
importantes teorias de la musica y los sistemas de analisis musical derivados de aquellas.
Como investigacion bibliografica no aspira a realizar contribuciones esenciales en el terreno
tebrico, aunque se sugieren algunas hipétesis y lineas de trabajo que serdn objeto de una
segunda fase en la investigacién. Cuando uno observa la cantidad de trabajos que se
producen en teoria y analisis musical dentro de la comunidad intelectual anglosajona,
francesa, alemana, etc, el trabajo realizado en estas paginas es también un intento de
divulgacién e iniciacién, dada la poqguisima bibliografia en castellano. Esa deficiencia
bibliogré{ica incide de manera decisiva en un estado de incomunicacién paralizante yen la
precaria situacién de los contenidos curriculares de los programas de formacién musical en
el pais; las asignaturas para el estudio de la teoria y el andlisis viven en un letargo
intelectual que no se compadece con la actividad que, en estos camypos, se observa en otros
paises de Latinoamérica. En muchos casos lo que se manifiesta es un franco desdén por la
investigacién tedrica, con el argumento de que la musica se dirige fundamentalmente a la
sensibilidad —concepto nebuloso si los hay~ y que resulta pretenciosa y vana la elaboracién
de conceptos abstractos que pretenden indagar en el sentido de las obras. He escuchado con
asombro a profesores universitarios afirmar que sélo hace musica quien toca un instrumento,
desconociendo la inmensa variedad de modelos conceptuales en que se sustentan las
verdaderas interpretaciones. Toda investigaciéon que pretenda explicar los porqués de algin
fenémeno musical, pone en juego herramientas conceptuales y metodolégicas, propone
construcciones, modelos, hipétesis, etc, gue no se parecen a la vivencia de tocar un
instrumento; pero no podria entender que sentir y amar la musica deba proscribir la
busqueda de su comprensioén. El instrumentista esta siempre en funcién de la vivencia que se
genera alrededor de un grupo de oyentes en una experiencia de elevado contenido
emocional; el analista trabaja en solitario, animado por el deseo de saber, buscando
fundamentos tedricos o filoséficos para la comprensién de la misica. Como lo ha indicado
Adorno, el simple hecho de leer una partitura requiere “un acto analitico” y asi, el andlisis es
“prerrequisito de una interpretacién adecuada”.
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Jueves 3 de Abril

Demostraciones

DESARROLLO DE SOFTWARE PARA ENTRENAMIENTO
AUDITIVO

OMAR BARACALDO
UNIVERSIDAD DE LOS ANDES (COLOMBIA)
Palal)ras clave:

Educacién Musical, Entrenamiento Auclitivo, Software para Entrenamiento Auclitivo,
Percepcién Tonal, Desarrollo de Software

Tanto en el programa de Musica de la Universidad de los Andes, asi como en la mayoria de
instituciones musicales en Colombia, se ha considerado importante y urgente aplicar, de la
manera mas eficiente posible, las nuevas tecnologias de informacién a los diferentes procesos
de formacién. En este punto lo primero gue se ha hecho es revisar los programas de
computador existentes, seleccionarlos y tratar de adecuarlos a programas de cursos
correspondientes. Luego de usarlos durante un tiempo, se ha observado que algunos se
adaptan solo a ciertos procesos pero que en general no dan respuesta a algunos aspectos que
consideramos inclispensa]oles. Uno de los puntos mas vulnerables de dichos programas, es
gue son un producto principalmente comercial con buenas interfases de usuario, pero con un
concepto y un alcance limitados. En el caso de los productos de software dirigidos al
desarrollo y entrenamiento del oido musical, la mayoria se concentran en resolver
problemas de aspectos basicos de la teoria musical, de lectura musical, y adicionan algunos
ejercicios para la percepcion aislada de intervalos, escalas y acordes, como una especie de
informacién general no dirigida a estudiantes de musica. Otros, mas acertados, incluyen
ejercicios con progresiones arménicas y melodias de la literatura musical universal. Uno de
los posibles caminos a seguiy, en este estado de cosas, consiste en tomar la iniciativa de
disefiar y construir propuestas propias, enmarcadas en procesos académicos propios y en
condiciones particulares. En esta demostracién se dard a conocer la historia y el estado
actual de esta iniciativa, asi como algunos de sus productos més sobresalientes aplicados a
los procesos de percepcion dentro del sistema tonal.

El objetivo principal de esta demostracién es socializar la experiencia acumulada durante
varios afios en la incorporacién de contenidos de formacién basica auditiva, en ambientes
computacionales, cuyos productos son conocidos principalmente dentro de la Universidad
de los Andes. Adicionalmente, obtener una retroalimentacién que promueva y enriquezca
el trabajo en esta area, la cual ha sido liderada, muchas veces, por especialistas de otros
camjos, donde los educadores e investigaclores musicales hemos sido, en el mejor de los

casos, asesores y no autores.
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INTEGRACION DE LA TECNOLOGIA AL SERVICIO DE LA
FORMACION AUDITIVA: DESARROLLO DE SOFTWARES DE
EJERCITADORES AUDITIVOS V DE UNA BASE DE DATOS
MULTIMEDIA/ MULTICULTURAL DE FRAGMENTOS
MUSICALES

MARIA TERESA MORENO Y VINCENT BRAUER
UNIVERSIDAD LAVAL (CANADA)
Fundamentacién

El objeto principal de esta exposicion es la presentaciéon de un modelo, en desarrollo por la
Facultad de misica de la Universidad Laval, que integra la tecnologia al servicio de los
cursos de formacién auditiva. El aporte que el multimedia puede proporcionar a la
formacién auditiva constituye para los estudiantes uno de los mejores medios para poder
trabajar individualmente y a su ritmo el material previsto en los cursos, permitiendo al
mismo tiempo realizar ejercicios suplementarios para reforzar los conocimientos o resolver

problemas individualmente.

Desde hace algunos afios en Québec, aumenta el niimero de estudiantes que inician el
estudio de la musica de forma tardia, principalmente en la secundaria, mientras que antes
estos estudios se iniciaban sobretodo desde la infancia. A su admisién a la Universidad
Laval, estos estudiantes muestran ciertas dificultades debidas principalmente a una
formacién de base insuficiente y de corta duracién. Para dichos estudiantes, sélo un
entrenamiento individual y sostenido puede permitirles solucionar progresivamente sus
lagunas, aclquirienclo las habilidades requericlas mediante ejercicios bien definidos. Es
desde esta perspectiva que los materiales y los softwares han sido elaborados.

Nuestro objetivo principal ha sido crear materiales pedagédgicos que ayuden a los
estudiantes a mejorar su percepcién musical para crear relaciones conscientes entre la
audicién y el texto musical. De una parte, se quiere privilegiar una pedagogia centrada
cada vez mds en un aprendizaje activo e individualizado, que permita a los estudiantes con
mas dificultades de resolverlas progresivamente y de manera auténoma, al mismo tiempo
gue desarrollan las competencias exigidas en su futuro medio profesional. Por otra parte, los
materiales utilizados regularmente en los cursos, son materiales que responden
principalmente y parcialmente a las necesidades de formacién de los estudiantes inscritos
en las especialidades de interpretaciéon clasica y musicologia. Los estudiantes de las otras
concentraciones (8eneral, jazz-pop, y educacién musical) sefialan las lagunas importantes
gue dichos materiales tienen con respecto a las exigencias de sus profesiones respectivas,
tanto en relacién al material utilizado, como a las competencias referentes a la trascripcién,
escritura e interpretacién de ciertos estilos. Es necesario desarrollar un material
multicultural representativo de todos los estilos de musica. Ademads, ciertas musicas no
utilizan el medio escrito como modo de transmisién, y solo es a través las grabaciones que

}')0(‘1@1’1’108 tener acceso a ellas. POY C—Z‘HO 11emos CYC—Z‘iClO Jgue el clesarrollo cle un ].)anco cle clatos
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musicales ofreceria los ejemplos de los diversos conceptos trabajados, lo que favorece la
transferencia de los conceptos adquiridos hacia contextos musicales auténticos, donde
aprenclan a percibir la variedad en gue puecle manifestar un mismo concepto clepenclienclo
del contexto cultural e histérico en el que se desarrolla. Finalmente, creemos que el trabajo a
partir de un repertorio musical auténtico puede influenciar positivamente su motivacién a

aclquirir las nociones y competencias requericlas para la profesién.

V7 Z L 4L QL QL7 L7747
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Jueves 3 de Mayo

Ponencia Principal

ADIOS AL DICTADO MUSICAL: PROPUESTAS
COGNITIVAS PARA UNA EDUCACION AUDITIVA
HUMANAMENTE COMPATIBLE UTILIZANDO MUSICA REAL

ORLANDO MUSUMECI
UNIVERSIDAD DE QUILMES — UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES (ARGENTINA)

El dictado musical es el recurso didactico mas utilizado por los profesores de educacién
auditiva. En casi todos los conservatorios y escuelas de musica del mundo — y hasta en los
cursos virtuales interactivos de entrenamiento auditivo — se utilizan dictados para ilustrar
elementos y sucesos musicales, entrenar el oido, practicar la notacién, y también como
método excluyente y preferido para evaluar a el conocimiento musical de los alumnos en los
exdmenes. Es cierto que la habilidad para representar graficamente la misica escuchada —
gue aqui denominaré franscripcion — es uno de los indicadores legitimos del conocimiento
musical de una persona. Sin embargo, la idea fundamental subyacente a la utilizacién
especitica de dictados parece originarse en criterios musicales y peclagégicos gue en la
mayoria de los casos resultan irrelevantes — cuando no directamente opuestos — a la manera
en que las personas procesan cognitivamente la musica. Como consecuencia directa de esto,
el andlisis de las manifestaciones concretas de los dictados también deja al desnudo un
profundo desconocimiento del disefio ‘cognitivo’ de las obras musicales reales, entendiendo
por éstas a toda musica grabada — o tocada en vivo — que no tenga un propésito didactico. Es
desde este punto de vista que comsidero a los dictados musicales definitivamente
inadecuados para nuestro disefio cognitivo musical, y por lo tanto inapropiados para ofrecer
una educacién auditiva humanamente compatible.

En esta conferencia voy a presentar un enfoque alternativo de educacién auditiva basado en
concepciones de la musica y la cogniciéon musical actualizadas y en sintonia con los
conceptos desarrollados por la psicologia de la musica y las técnicas de andlisis musical
derivadas. Por ejemplo, mostraré de qué manera abordar ciertos conceptos determinantes de
la comprensién musical — como el contexto, la familiaridad, y especialmente las relaciones
entre lo g]oba]/]oca] — para ponerlos al servicio de nuestra labor pedagégica. En tal sentido
ofreceré propuestas metodoldgicas concretas que permiten el desarrollo didactico de todos
los contenidos tradicionales de la educacién auditiva — incluyendo el aprendizaje de la
lectoescritura — utilizando musica real de todos los géneros y estilos, y de una manera que
resulta atractiva y placentera — y por ende humanamente compatible — tanto para los
alumnos como para el docente. Para finalizar exponclré ejemplos de materiales Impresos,
técnicas y criterios de evaluacién desarrollados especialmente para adecuarse a esta
propuesta didactica. [lustraré todo lo anterior con fragmentos musicales y ejemplos de
transcripciones realizadas por mis alumnos del conservatorio y la universidad en el marco de

4 « 7 . . ’
la metodologia de educacién audioperceptiva agui presentada.
V7 Z L 4L QL QL7 L7747
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Jueves 3 de Mayo

Talleres

CRITERIOS DE SECUENCIACION METODOLOGICA PARA LA
TRASCRIPCION MELODICA

MARIA DELA PAZ JACQUIER — VILMA WAGNER
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA (ARGENTINA)
Palabras clave

Transcripcién melédica, melodia, secuenciacién metodolégica, percepcién musical.
Fundamentacién

En la audiciéon en tiempo real, el sujeto crea expectativas que se vinculan con procesos de
enculturacién y experiencia musical previa. Las expectativas creadas, como proceso
psicolégico, permiten establecer relaciones de tensién-reposo, estabilidad-inestabilidad. En
la musica tonal occidental, la melodia es uno de los elementos que a nuestra percepcién
resulta muy saliente y activa procesos de expectacién.

Para la comprension melédica se considera fundamental el rol de la memoria. Es decir, para
reconstruir una melodia es necesario haber creado representaciones sobre la musica gue “ga
pasé , sobre el recuerdo de lo escuchado. Desarrollar estrategias de retencién resulta clave
para almacenar los rasgos melédicos en la memoria de trabajo. Los datos almacenados se
organizan en paquetes de informacién” (Snyder, 2000, en Malbrén, 2005; Lerdahl y
Jackendoff, 1083,/2003) segiin diferentes atributos, lo que permite una mejor recuperacién
y utilizacién de esa informacién. Para ello, el agrupamiento estructural es de gran
importancia (Lerdahl y Jackenclo{{, 1983/ 2003) ya gue brinda elementos para identificar
unidades de sentido, estableciendo sus relaciones y su pertenencia al nivel de la estructura.
Asimismo, resulta esencial la representacion del espacio tonal (Lerdhal, QOOI; en Shifres,
Jacquier y Martinez, 2004), pues permitird comprender las relaciones melédicas. La
estructura tonal presenta un orden jerdrquico de niveles: en un nivel inferior, la escala
cromatica; luego la escala diaténica; el nivel del acorde de ténica; la relacién ténica~
dominante; y por tltimo, la relacién ténica~ténica.

En este trabajo se busca mostrar las estrategias utilizadas para la comprensién y trascripcién
melédica a partir de la audicién. Asimismo, es intencién de este taller comunicar la

secuenciacién metodolégica que viene implementandose en los tiltimos afios
Objetivos

~ Transmitir una experiencia peclagégica gue reﬂeje el modo de abordar la
trascripcién melédica en alumnos del ingreso a las carreras de miusica de la Facultad de

Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata, Argentina.

~ Enumerar la secuenciacién metodolégica segin los criterios generales de la
catedra Educacién Auditiva.

1211 Jornadas internacionales de Educacién Auditiva



Metodologia

La metodologia de la catedra “Educacién Auditiva” parte de un abordaje global de la obra,
8 P 8
para llegar a una identificacién puntual de un contenido o un aspecto musical.

El aprendizaje de contenidos melédicos comienza, entonces, con la identificacién perceptiva
de la estructura de agrupamiento global de la obra, y la ejecuciéon mayormente vocal. A
partir de alli, se focaliza la atencién en el comportamiento melédico de agrupamientos
menores poy medio de la identificacion del contorno melédico, es decir, del “movimiento de
las alturas. “Fl contorno melédico —el total de patrones de intervalos que configuran una
melodia~ es un rasgo de la musica que para el auditor se destaca distintivamente en la
primera audicién” (Dowling, 1994:176). Otra actividad que atin implica una percepcién
global, es el reconocimiento de momentos, de sensaciones de tensién y reposo de acuerdo a la
estructura de agrupamiento. Fn esta instancia las actividades de transcripcién involucran
s6lo las alturas, es decir, no se incluye el ritmo.

La identificacién de la nota ténica consolida las relaciones de altura en torno a la estructura
tonal. A partir de aqui, se construyen los conceptos de escala y de tonalidad. La tonalidad
asigna funciones a cada altura relaciondndolas jerdrquicamente, donde la ténica es el
centro de estabilidad (Dowling, 1994). Ademas, se incluye un andlisis del despliegue de la

melodia por los diferentes niveles de la estructura tonal.

Es necesario aclarar que, al momento de la transcripcién melédica, ya fueron abordados
procesos que incluyen contenidos claves tales como el establecimiento del modo de la escala
a partir del reconocimiento de los intervalos de terceras, y de la estructura métrica y ritmica,
segun la organizacion curricular de la materia.

Finalmente, la transcripcién de la melodia incluye alturas y ritmo, previa identificacién de
la estructura de agrupamientos, de la estructura métrica, de la tonomodalidad a partir de
una nota de referencia, y de la armonia.

Bibliografia

Bigand, E. (1993) “Contribuciones de la musica a la investigacién sobre la cognicién
humana.” En S. Mc Adams y E. Bigand Thinking in Sound. La Psicologia Cognitiva de la

Audicién Humana. Claredon Press.

Dowling, W. (1994) “Melodic Contour in Hearing and Remembring Melodies”, en Rita
Aiello (Ecls.), Musical Perceptions. New York, Oxford Universitg Press.

Lerdahl, F.y Jackendoff, R. (2003) Teoria generativa de la musica. Madyrid, Akal.
Malbrén, S. (2005) El oido de la mente.La Plata, Akal.

Malbréan, S. (2000) “La formacién auditiva como proceso Cognitivo”, en Revista Eufonia.

Didactica de la musica. N” 30, pp. D0-02.

Programa de la Catedra Educacién Auditiva 1 y 2, Facultad de Bellas Artes, Universidad
Nacional de La Plata, Argentina.
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Shifres, F; Jacquier, M. y Martinez, G. (9004) “La teoria del espacio tonal como clispositivo
didactico.” En las Actas de las Iras Jornadas de Investigacién en Disciplinas Artisticas y
Proq ectuales. Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata, Argentina.

Stubleg, E. (199?) “Philosophical Fundations” (Func]amentos Filoséficos. Traduccién Isabel
Martinez), en Colwell, R. (Ecl.), Handbook of Research in Music Teaching and Learning,

Reston, Music Educators National Conference.

TALLER DE ENTRENAMIENTO AUDITITVO-
CREATIVO

LACIDES ROMFRO MFESA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL (COLOMBIA)

Fundamentacién

La Musica es un lenguaje y la principal caracteristica de cualquier lenguaje humano es la
creatividad. “El mero hecho de pocler crear y comprencler una infinidad de frases nuevas,
demuestra efectivamente que el lenguaje no se puede reducir a un sistema de hébitos
activado por estimulos exteriores y basado en la imitacién y el condicionamiento’. Bigand,
E. (1991). Desafortunadamente la Pedagogia Musical muchas veces ignora este proceso
creativo inherente a todo lenguaje y antepone la lectura musical como punto de partida y
de llegada. Esto equivale a decir que la grafia musical ha sido convertida en un fin
desestimando con ello, el desarrollo Auditivo Ayménico del estudiante. En mi concepto la
lectura de la grafia, no genera pensamiento musical. “Se pueden tocar sin errores acordes
complicados sin tener buen oido y sin ser capaz, por tanto, de identificar los sonidos
procluciclos por cada uno de los dedos” Willems, E. (9001). Schumman clij o:'lo gue suena bien
se burla de toda gramatica, como lo que es bello, de toda estética.. lo mas importante es la
educacién del oido”. Debussy opone el oido a lo cerebral: “lo digo temblando, creo que la
musica se ha apoyado hasta aqui sobre un principio falso. Los esfuerzos se concentran
demasiado en la escritura, se hace musica para el papel, mientras que la musica estd hecha

para el oido , citado por Willems, E. (1961)

La improvisacién, producto de la creatividad es un elemento facilitador de los procesos de
lecto-escritura musical. La improvisacién desarrolla el pensamiento musical. Esta no es tan
improvisacla como suele pensarse, implica raciocinio, concentracion, inspiracion, manejo del
estilo en el cual se va a improvisar. Es un termémetro que mide y pone a prueba la capacidad
creativa del intérprete. La improvisaciéon eleva los niveles de escucha musical.

Es tarea de los pedagogos musicales de hoy estar en permanente bisqueda, con una actitud
”

abierta al cambio. ‘La tinica constante que observo en el universo es el cambio” (Heraclito,

600 A.C).
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Objetivos

Contribuir al desarrollo del oido Arménico y de la Intuicién Musical del estudiante,
mediante estrategias metodolégicas que tengan como punto de partida la misica misma.

Facilitar la comprensién y el reconocimiento de la importancia que tiene la improvisacién
musical en el contexto actual de la pedagogia musical.

Propiciar la identificacién por parte de los participantes, de las progresiones armoénicas de
las melodias de hoy.

Metodologia Propuesta

El Taller tiene como punto de partida la Vivencia musical, la experiencia previa y la
escucha musical profunda, con el objeto de contribuir al desarrollo de la intuicién musical.
Segtin Bergson, la intuicién es la forma bésica de la experiencia. Sin un nivel bésico de
intuicién musical, resulta poco probable adquirir destrezas en el arte de la improvisacion.

Se proponen los siguientes ejes tematicos:

~-La Musica como Lenguaje Sonoro: Establecer un paralelo entre lengua materna y lenguaje
musical. Anélisis del proceso de aprendizaje de la lengua materna (imitacién auditiva,
lecto~escritura).

~Improvisacién Gestual: “La Musica es gesto corporal ademas de sonido . Rosen, C. (200)).
Representacion corporal dela musica, a partir de CDS. pre-seleccionados.

~Improvisacién Ritmo-Lingiiistica: Creacién de textos sobre ritmos determinados.

~Improvisacién Pentaténica (vocal e instrumental): Creacién de melodias pentaténicas. Las
escalas pentaténicas representan un buen recurso metodolégico para iniciar al estudiante
en la improvisacién musical, dado que solo contienen cinco sonidos, y no estan sujetas al

concepto arménico tonal.

~Improvisaciéon Modal: Creacién de melodias modales. Audicién de melodias modales
medievales y del Siglo XX (temasde peliculasy /o comypositores nacionalistas).

~Improvisacién Tonal: Solfeo arménico. (Fragmentos melédicos sin notas de paso). Creacién

de melodias sobre funciones arménicas.

~Trascripcién ritmica, arménica y melédica: Trascripcién de fragmentos musicales pre-
seleccionados.

Palabras Clave:
Creatividad, Improvisacion, Motivacién, Raciocinio, Inspiracién
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DESARROLLO DEL OIDO ARMONICO- FUNCIONAL EN LOS
CURSOS TEORICOS UNIVERSITARIOS.

SVETLANA BOUKHCHTABER
UNIVERSIDAD DEL VALLE (COLOMBIA)
Fundamentacién:

Una de las razones fundamentales de la importancia de este tema es la comprobacién de lo
insuficiente y poco eficiente que es el trabajo en el area auditiva en la formacién de futuros
“Musicos Pro{esionales”, toda vez qgue de un lado muchos de los peclagogos encargaclos de
esta drea no son en si mismos especialistas en ella, y de otro lado quienes lo son no alcanzan a
abarcar la inmensa demanda que existe en el contexto nacional. De otro lado el
entrenamiento auditivo no siempre mantiene una linea continua, es bastante anarquico, sin
caminos definidos, es basado, muchas veces, en aspectos aislados o fragmentaclos del
lenguaje musical, rara vez superficiales, sin una metoclologia progresiva por anos o semestres,

gue arroje resultados como el dominio auditivo integral melédico-arménico-polifénico.

Tal vez por esta causa, el trabajo del pedagogo no llega a aspectos mas avanzados de la
compresién auditiva, que incluyen entre otros: el conocimiento solvente del repertorio
musical universal, una gran capacidad analitica~auditiva-légica, el dominio de formas y
géneros de las épocas histéricas pasadas, etc. Que resumiendo con una frase podemos
denominar:la formacién del Oido integral estilistico.

En este orden de ideas, es de suma importancia el encuentro e intercambio de ideas y
experiencias entre pedagogos y también el incentivo para los jovenes colegas para
enriquecer sus practicas profesionales, abarcando nuevos horizontes en la dificil pero
importantisima tarea del desarrollo del oido musical.

Objetivos:
Demostrar la importancia del desarrollo del oido arménico estilistico.

Realizar el trabajo analitico con los participantes, dirigido al reconocimiento de ciertos

elementos arménicos caracteristicos en diferentes contextos y dmbitos histéricos.

Mostrar en la practica hébitos selectivos en el adiestramiento de formulas individualizadas y
tipificadas dentro de un estilo caracteristico o en diferentes estilos.

Comparar de los elementos homogéneos (como cadencias, formulas expositivas,
culminaciones dinamizadas, etc.) de diferentes lenguajes musicales del sistema tonal.
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Utilizar todo lo anterior como herramientas principales en la realizacién de los dictados

armonicos.

Crear un enlace indisoluble entre los cursos de armonia funcional y los de entrenamiento
auditivo de naturaleza vertical (arménica~tonal).

Metodologia

Realizacién teérico~practica con los participantes, utilizando los recursos gréficos y
propiamente auditivos. Los ejercicios serdn de tres formas paralelas: voz y teclado, solo
teclado, solo voz.

Para obtener mejores resultados es importante que los participantes muestren un manejo
basico del repertorio musical universal.

Palal)ras ClélV(—,‘SZ

Oido estilistico, capacidad analitica, memoria musical, reaccién auditiva rapida,

conocimiento integral.
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Ponencias Intermedias

AVANCE DEL PROYECTO DE INVESTIGACION:
ANALISIS Y PROPUESTA PARA EL DESARROLLO
GRAMATICO MUSICAL EN LAS INSTITUCIONES
MUSICALES DE MONIQUIRA Y RAMIRIOQUIT

PILAR JOVANNA HOLGUIN TOVAR
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DE COLOMBIA

Este trabajo da cuenta de la primera etapa del proyecto ANALISIS Y PROPUESTA PARA
EL DESARROLLO GRAMATICO MUSICAL EN LAS INSTITUCIONES MUSICALES DE
MONIQUIRA Y RAMIRIQUI gue ha consistido en observar y analizar los diversos

problemas auditivos, entonativos, codificadores y decodificadores de la catedra de
Elementos del Lenguaje de la Licenciatura en Musica y de las Escuelas de formacién
adscritas a las bandas.

Este proyecto se planted por la necesidad de conocer, aclarar y solucionar los problemas que
presentan los estudiantes al ingresar al nivel profesional, muchos de los cuales provienen de
las Escuelas de formacién de Ramirigui y Moniqguird. Aungue no ha sido una tarea facil, el
proyecto ha permitido evaluar metodologias, programas y habitos de estudio de los jévenes
gue se encuentran en la Licenciatura. También, ha permitido el acercar las Escuelas de
formacién a los procesos educativos que se desarrollan en la Catedra de Elementos del
Lenguaje y proyectar la misma, hacia la articulacién de la Licenciatura con los programas
de formacién musical que existen en el departamento.

Aungue se estd trabajando en la finalizacién de la primera etapa, el andlisis de los datos
recolectados ha permitido plantear algunas soluciones transitorias en las actividades que
tienen gue ver con el entrenamiento auditivo y el solfeo, como los exdmenes de admisién, los
recursos metodoldgicos y evaluaciones de las asignaturas. Estas soluciones tienen como
objetivo plantear una metodologia unificada dentro de la Licenciatura que sea extensiva a
los programas de educacién musical y asi, mejorar la calidad musical previa al ingreso a
pregraclo.

Palabras Clave: Fntrenamiento auditivo, solfeo, bandas, gramatica musical, pruebas de

admisién
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ARMONIA EN LA MUSICA POPULAR

JUANDIFGO GOMEZ
FEACULTAD DE ARTES UNIVERSIDAD DISTRITAL (COLOMBIA)

El siguiente es un trabajo sobre la ensefianza de la Armonia. En él nos proponemos demostrar
que la teoria arménica, normalmente relacionada con la musica erudita, puede ser aplicada
también a la musica popular. Lo anterior nos lleva a plantear una propuesta didactica
consistente en ensefiar armonia integrando la musica popular y la musica erudita. Esta
propuesta esta basada en las nuevas teorias sobre el aprendizaje donde se afirma qgue se
debe empezar a ensefiar a partir de lo que el estudiante ya conoce. En la gran mayoria de los
casos, nuestros estudiantes consolidan sus primeras experiencias musicales a través de la
musica popular. Este hecho valida nuestra propuesta de utilizar la musica popular como
referente importante en la ensefianza de la armonia.

Palabras clave: didactica, teoria musical, armonia, musica popular, musica clasica, tonalidad,
psicologia del aprendizaje.

FL DESARROLLO EMOCIONAL, ASPECTO
FUNDAMENTAL DEL DESARROLLO AUDITIVO

RAFAFL ENRIQUE BUITRAGO BONILLA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DE COLOMBIA

La presente ponencia desarrolla una reflexién que se orienta a la importancia que los
Jprocesos de audicién tienen en el desarrollo humano y a como las emociones se establecen
como estructura de base para el mismo fin. Se plantean entonces algunas ideas que se
desarrollan a lo largo de la reflexién: épor qué hablar de desarrollo auditivo? Lo auditivo en
el desarrollo humano. Lenguaje y comunicacion. El desarrollo auditivo a nivel escolar — a
nivel musical. Percepcién y sentidos. Emociones y sentimientos. Desarrollo Emocional.

Finalmente, relacién entre desarrollo emocional y desarrollo auditivo.

A través de este recorrido se plantea que el desarrollo auditivo debe apoyarse y fortalecerse
durante todas las etapas escolares, para convertirse en una prioridad para el sistema
educativo, lo que posibilita ademds un espacio real y significativo a la educacién musical en
la estructura de la educacién formal. Se hace necesario por consiguiente dejar de asumirlo
COmoO un JProceso exclusivo de la formacién en la clisciplina musical. Sobre todo en una
sociedad como la nuestra, que no sabe escuchar.

Palal)ras ClélV(—.‘Z

Emociones, Sentimientos, Percepcién, Comunicacién, Audicién, Desarrollo Humano,
Educacién.
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PROCESOS DE SEGMENTACION, COMPRENSION
METAFORICA  EXPERIENCIA NARRATIVA EN LA MUSICA.
APLICACIONES DIDACTICAS.

MARIA DELA PAZ JACQUIER
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA (ARGENTINA)

El modo en gue experimentamos el tiempo en la musica forma parte del modo en
experimentamos el tiempo en 8eneral, es decir, en nuestra vida cotidiana; es por ello, gue se
considera probable que ambos compartan ciertos procesos psicolégicos. Uno de ellos es la
segmentacién auditiva del flujo musical, a través del establecimiento de marcas o hitos. Este
proceso se vincula, por un lado, a la experiencia narrativa de la musica. De acuerdo a
Imbertg (1997, 9006), la musica es protonarrativa en tanto no ‘cuenta’, no dice como el
lenguaje, sino que comparte el cardcter temporal de la experiencia humana, su
temporalidad orientada, su necesaria linealidad. A su vez, este autor plantea dos maneras
diferentes de vivenciar el tiempo: (1) de manera fragmentaria, o (ii) de manera lineal. Por otro
lado, la segmentacién se vincula a procesos de comprensién metaférica. Segiin Martinez,
hacemos uso de estructuras imagen-esquematicas bésicas que provienen de un dominio
cognitivo especifico, en procesos de comprensién, razonamiento o atribucién de significado
en experiencias correspondientes a otros dominios. Este proceso de comprensiéon metaférico
es llamado ‘mapeo entre dominios’ (Lakoﬁ y Johnson 1980; Martinez 2005). En este caso,
para comunicar nuestra comprension del paso del tiempo en la musica se alude al espacio
fisico: asi se concibe la muisica como desplazdndose en el tiempo.

En este trabajo se prevé realizar un aporte didactico para el abordaje de la temporalidad en
la musica desde la audicién como modo de conocimiento musical. Se focaliza en el modo de
recepcion y comprensién del tiempo musical, y en su expresién verbal favorecida por la

comprensién metafoérica.
Palabras clave:

Segmentacién, metaforas espaciales, secuencia narrativa, educacién auditiva.

2011 Jornadas internacionales de Educacién Auditiva



1827

ONTOLOGIA DE LA MUSICA EN LA EDUCACION
AUDITIVA
LOS MODOS DE EXISTENCIA MUSICAL QUE SUSTENTAN LAS
PRACTICAS DE ENSENANZA V LAS ESTRATEGIAS DF
APRENDIZAJE

GUSTAVO VARGAS, FAVIO SHIFRES EIVANA LOPEZ
ESCUELA DE ARTE LEOPOLDO MARECHAL — LA MATANZA (ARGENTINA)

Los maestros de musica ensefian musica. Los estudiantes de musica aprenden musica. Estas
afirmaciones son tan obvias que resulta casi impensable que puedan entrafiar algin
problema que atafia a la educacién musical en general, o a la educacién auditiva en
particular. Sin embargo tal aparente verdad de Perogrullo nos enfrenta a uno de los nudos
problematicos de la educacién musical actual que reside en su ontologia.

Aungue filésofos y musicélogos han discutido por milenios acerca de qué es la musica,
pareceria que estas categorias estuvieran relativamente claras en el sentido comin de la
gente. Fl lenguaje en la vida cotidiana estda plagado de expresiones que apuntan

9 ¢ , ;o
y YO 1no se musica,

hAl

antes solo sabia rasguear la guitarra, ahora aprendi a tocarla por musica .

directamente a los problemas de la ontologia musical: ‘iEsto no es musica!
P
, LL Y
toco de oido
Todas ellas reflejan diferentes concepciones acerca de la musica cue pueden entenderse
j p gue p

justamente como modos de existencia de la musica.

Aun en el campo académico conviven mﬁltiples consideraciones acerca de los modos por los
cuales la musica existe. Por ejemplo, en 1991, Federico Monjeau escribia en un editorial de
una prestigiosa revista ' de teorias y técnicas musicales :* Si bien la miisica, por naturaleza, se
resiste a una traduccién al lenguaje articulado, condenarla al mundo del espectaculo puede
parecerse a excluirla del mundo de las ideas” (p. l). En esta afirmacién aparecen claramente
dos modos de existencia que parecen oponerse: la musica existe como objeto (para la
contemplacién) y la misica existe como idea (explicitamente entendida aqui en un sentido
l6gico como proposicién susceptible de ser sometida a operaciones légicas).

A lo largo de la historia, cada momento histérico ha supuesto un determinado modo de
existencia para la musica que orienté el pensamiento, la praxis y la produccién musical de
cada contexto. En tal sentido Nicholas Cook (2003) ha sugerido que la musicologia
moderna, fuertemente enraizada en la filologia del siglo XIX, defini6 un estatus ontolégico
de la musica en tanto texto. Este modo de existencia es el que probablemente rige la
formacién musical académica de occidente, cuya institucién paradigmatica, el
Conservatorio, alcanzé una organizacién sélida y perdurable hacia la segunda mitad del ese
siglo, marcando el camino del hacer musical académico a lo largo de todo el siglo XX. La
oposicién gue Cook propuso entre misica como texto y musica como ejecucién, es entonces
una muestra de los conflictos entre modos de existencia musical que cada contexto histérico
produce. Esto quiere decir que cada contexto histérico no solamente atribuye un modo de
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existencia determinado a la misica (Krausz 1993) sino puede eventualmente dar lugar a

mas de uno, que pueden coexistir independientemente o entrar en tensién entre ellos.
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Viernes 4 de Mayo

Ponencia Principal

LA EDUCACION AUDITIVA EN LA ENCRUCIJADA
ALGUNAS REFLEXIONES FPISTEMOLOGICAS SOBRE LA
EDUCACION AUDITIVA EN EL ESCENARIO DE RECEPCION
Y PRODUCCION MUSICAL ACTUAL

FAVIO SHIFFRES
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA (ARGENTINA)

La Educacion Auditiva se ha convertido en un campo disciplinar por derecho propio.
Heredera de las tradiciones vinculadas a la Teoria de la Musica y el Solfeo Musical, ha
sabido desarrollar tanto un cuerpo metodolégico como un soporte epistemolégico que la
transforman en una especialidad dentro de los estudios musicales superiores. Sin embargo, la
disciplina no logra superar ciertos escollos que le impiden por un lado cumplir cabalmente
con sus objetivos de promover un refinamiento de las habilidades de recepcién musical y por
el otro encontrar un sitio entre las disciplinas que conforman el universo de los estudios
musicales mas all4 se una mirada reduccionista gue la confina a aparecer cComo un cimulo
de técnicas pedagdgicas mas o menos sistematizadas.

La pedagogia de la Educacién Auditiva ha emergido de una fuerte alianza entre una
musicologia que, fuertemente preocupada por adquirir un estatus cientifico, se aterré a una
ilusién empirista, y una psicologia que utilizé6 la teoria musical como normativa de la

experiencia.

En este trabajo voy a plantear lo que a mi juicio constituye el nudo de tales escollos que se
refiere a aspectos epistemoldgicos sobre los que dificilmente se reflexiona en los dmbitos
académicos. En particular focalizaré sobre la nocién de audicién estructural que ha ganado
terreno por derecho propio en el dmbito académico pero que resulta ser seriamente
cuestionada a la luz de una nueva musicologia despojada de su corsé estructuralista y de
una psicologia de la musica alternativa a los enfoques cognitivistas clasicos, que entiende
una experiencia musical corporeizada y situada.

La Educacién Auditiva se encuentra ante el desafio de superar el mito de la audicién
estructural sin perder el norte de su objetivo en el contexto de la formacién de los musicos
profesionales en las academias occidentales, y su particular tarea vinculada al dominio de la
lectoescritura tradicional de la musica. La encrucijada se patentiza en la alternativa
representacional de la experiencia musical ligada a la escritura musical a la que parece
confinada la Educacién Auditiva. Por el contrario, propondremos en este trabajo, que
multiples aportes alternativos pueden ser aprovechados por la Educacién Auditiva para el
logro de sus objetivos flexibilizando la audicién estructural y justipreciando otras exégesis
dela experiencia musical.
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Sabado 3 de Mayo

Ponencias intermedias

FCOLOGIA ACUSTICA  DESARROLLO AUDITIVO - “UNA
MIRADA A LA CATEDRA DE ELEMENTOS DEL LENGUAJE
DE £A UPTC”

RUTH CARDENAS ~ PILAR HOLGUIN
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DE COLOMBIA

El presente articulo propone abordar un tema novedoso en nuestro entorno, relacionado con
la ecologia actstica y su pertinencia en el medio ambiente. La ecologia acistica debe ser un
tema de discusién para los entendidos y encargados del trabajo con uno de los sentidos mas
desarrollados en el ser humano, el oido. En nuestro caso, el de la musica debe ser analizado
con mds atencién, pues la musica, vista como profesion, involucra el desarrollo de un tipo de
oido especifico como lo es el oido musical. Al involucrarnos con este tema se genera una
reflexién en torno a la educaciéon musical relacionada especificamente con el desarrollo de
las competencias auditivas, lectoras y de compresién de texto requeridas en la musica. De
igual manera se intenta abrir un nuevo espacio de discusién para los docentes y estudiantes
de las carreras de misica, pues es necesario involucrar el contexto, las experiencias previas y
otros agentes casi personales del oficio musical.

Palal)ras ClélVGZ

Musica, ecologia actstica, entrenamiento auditivo, oido, licenciatura, educacién, auditiva,
bandas, investigacion, tecnologia, globalizacién.

Fr AGRUPAMIENTO PERCEPTUAL EN CONFLICTO CON EL
CODIGO DE ESCRITURA

INES BURCET-MARIA DE LA PAZ JACQUIER
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA (ARGENTINA)

Las representaciones formales de la musica, entendidas como un modo de representacién
interna que se construye en términos de los cédigos musicales que provienen de la teoria
musical, resultan cruciales para el dominio del lenguaje gue se requiere del musico
profesional porque constituyen el nexo entre las experiencias internas y sus incumbencias en

el proceso de comunicacién musical.

Las principales dificultades en el desarrollo de tales representaciones ocurren cuando la
informacién proveniente de las experiencias internas rivaliza con la proveniente del marco
tedrico. En estos casos la persona se ve inclinada a construir formalizaciones personales que
carecen de valor comunicacional y por lo tanto resultan descaminadas para la adquisicién
del lenguaj e musical.
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En las etapas iniciales del desarrollo de las representaciones formales del ritmo, suelen
producirse contradicciones entre el cédigo de escritura y las representaciones internas. Este
conflicto ocurre cuando la percepcién agrupa de un modo diferente a la escritura. Mientras
gue el agrupamiento ritmico en el cédigo de escritura se organiza por tiempos y en
compases, con figuras fuertemente orientadas a las relaciones binarias, la percepcion agrupa

sonidos en relacién a diversos componentes de la musica.

Las dificultades iniciales relativas a la representacién formal del ritmo se vinculan mas a la
representacién externa que interna, debido a que la representacién externa se basa en la
estructura métrica y no en los agrupamientos perceptuales. Las dificultades en la
representacién formal del ritmo se suscitan por la incapacidad de los sistemas graticos de
capturar todas las variables que inciden en las representaciones internas.

Este trabajo tiene por finalidad presentar el conflicto que se genera entre el agrupamiento
perceptual y el cédigo de escritura y propone un modo de abordar esta problematica para el
desarrollo de las representaciones formales del ritmo en las etapas iniciales de la formacién
audioperceptiva.

Palal)ras ClélV(—,‘

Representaciéon formal, agrupamiento perceptual, cédigo de escritura, metacognicion.

IDENTIFICACION DE LAS ESTRATEGIAS UTILIZADAS POR
LOS ESTUDIANTES DURANTE LA RESOLUCION DE UN
DICTADO

VINCENT BRAUER ~ MARIA TERESA MORENO
UNIVERSIDAD LAVAL (CANADA)

El presente trabajo describe un experimento a través del cual se estudiaron las estrategias
utilizadas por los estudiantes cuando resuelven un dictado musical, de manera que se pueda
realizar una identificacién y clasificaciéon de las mismas. Ademés se hizo un estudio
preliminar de las estrategias que parecen ser mas eficaces para la resolucién de dicha tarea.
Para ello, se les pidié a los sujetos (n1=10) que describieran con detalle, a través la expresién
escrita, los procesos mentales que utilizaban durante la realizacién de un dictado. Los
resultados nos permiten tomar conciencia de la variedad de estrategias utilizadas. Dos
grandes categorias parecen englobar la mayor parte de las estrategias utilizadas: las
estrategias primarias y las estrategias de relaciones tonales. Los sujetos que obtienen mejores
resultados en los dictados suelen utilizar mas estrategias y mas diversiticadas que los
estudiantes con peores resultados. Ademas, no sélo utilizan més estrategias, sino que utilizan
mas las estrategias de relaciones tonales que los estudiantes con mas dificultades. Todo ello
nos lleva a reflexionar sobre el contenido y la direccién que deben tomar nuestras
estrategias pedagdgicas para desarrollar este tipo de habilidad.
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LA FORMACION AUDITIVA EN LAS INSTITUCIONES
EDUCATIVAS

RUTH CARDENAS
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DE COLOMBIA
Palal)ras Clave:

Lineamientos Curriculares, formacién musical, instituciones educativas, entrenamiento

auditivo, maestros practicantes, licenciaturas en musica.

Para realizar esta disertacion se partié del andlisis de las politicas nacionales al respecto de
la Educacién Artistica (Lineamientos Curriculares, 2000), dentro de la que se encuentra el
desarrollo musical. Se tomé como referente el proceso que se adelanta al interior de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagégica y Tecnolégica de Colombia, en Tunja,
en cuanto al desempefio de los maestros practicantes en sus lugares de trabajo, las
deficiencias de la poblacién con la que se encuentran, las debilidades que llevan dentro de
su proceso de formacién, y algunos agentes externos que intervienen en los desarrollos de
esta labor.

G.E.C.EM.: GRUPO DE ESTUDIO COLABORATIVO SOBRE
LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN LA FORMACION
BASICA - UNA EXPERIENCIA DE DESARROLLO
CURRICULAR

EDITH WILHELM ~ ELENA ALFONSO
CONSERVATORIO JULIAN AGUIRRE (ARGENTINA)

Del diagnéstico efectuado en la supervisién de instituciones que ofrecen Formacién Bésica
en Musica, surge como problema la ampliacién de la brecha entre el curriculum prescripto y
el real y el predominio de précticas docentes expulsivas, que generan altos indices de
desercién de alumnos. Se analizan las causas del problema, haciendo eje en la fuerte
impronta del modelo pedagégico Conservatorio en la construccién de la identidad docente.

Con el proposito de revertir el problema, la Inspeccién impulsa e implementa el proyecto
GECEM, consistente en el trabajo en red colaborativa de tres instituciones a través de la
conformacién de un grupo de estudio integrado por docentes y alumnos referentes, que tiene
como objeto la deliberacién y andlisis critico sobre las practicas pedagodgicas en la
formacién bésica musical.

Luego de trazar una justificacién del proyecto GECEM, se describen las acciones realizadas
en el primer afio de trabajo: establecimiento de principios-base sobre la ensefianza y
aprendizaje de la musica, definicién del perfil de egresado de la Formacién Baésica y la
actualizacién en Improvisaciéon musical destinada a los profesores del nivel. Se concluye en
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gue, si bien de manera muy lenta y gradual, una mayor articulacién entre las instituciones
participantes, la puesta en discusién de las practicas cotidianas y la actualizacién en campos
de conocimiento Jpoco exploraclos en la formacién inicial de los profesores son avances
significativos registrados en la primera fase de implementacién del GECEM.

Palal)ras ClélVGZ
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Séabado 4 de Mayo

Ponencia principal

LA MEDIACION DEL LENGUAJE VERBAL EN EL
APRENDIZAJE DEL LENGUAJE MUSICAL

GUADALUPE SEGALERBA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA (ARGENTINA)

Esta conferencia se inscribe en el marco de la Psicologia Cognitiva de la Educacién Musical.
El aprendizaje de la lecto~escritura musical que junto a otras modalidades del conocimiento
musical se abordan en la formacién del musico, plantea ciertas dificultades debido a la
complej idad de la tarea. En principio, la memoria y la afinacién deben garantizar una buena
reproduccién vocal de una melodia a transcribir, pero esto no resulta suficiente para dar
lugar a una trascripciéon melédica correcta. Por otro lado, la correcta entonacién es
fundamental para lograr el éxito en la resolucién de una lectura a primera vista vy, sin
embargo, esto no garantiza un resultado correcto. El pasaje de una modalidad de
conocimiento musical a otra, no surge de manera espontanea: se trata de una transterencia
qgue debe construirse. Creemos que la tarea del docente es garantizar esa construccion por
parte del alumno, proporcionanclo las herramientas necesarias.

La representaciéon grafica de la miusica, la decodificaciéon musical por lectura, la zona de
p p
desarrollo préximo, la mediacién docente y el uso del lenguaje como herramienta
P y j
psicolégica por parte del alumno, serdn temas centrales en esta presentacioén.

En nuestro trabajo de investigacion, la observacién y la recoleccién de datos tuvieron lugar
en el marco de la clase de musica, es decir en una situaciéon pedagdgica real, dejando el
ambito del laboratorio a la etapa de andlisis e interpretacién de los datos. Asumimos el
yiesgo de una investigacion en el aula, porqgue privilegiamos la necesidad planteacla por
grandes investigadores de acercar la investigacion a las practicas reales. El rigor y la

metodologia que exige toda investigacién, fueron especialmente cuidados para garantizar
la objetividad del trabajo.

La necesidad de construir una transferencia entre dos modalidades del conocimiento
musical ya fue planteada en trabajos anteriores, en los que la mediacién del docente y la
utilizacién del lenguaje verbal como herramienta para explicitar el andlisis melédico, se
revelaron indispensables en el aprendizaje de la notacién y la lecto-escritura musical

(Segalerba 2002, 2004 y 2005 y 2006).
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