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Resumen

Bajo el supuesto que el lenguaje no es solo un medio para representar nuestra experiencia en el
mundo, sino un evento interactivo donde un hablante (escritor) asume un rol y adjudica un papel
complementario al futuro oyente (lector) (Halliday, 1999 citado por Ghio, 2001), este articulo
presenta algunas evaluaciones (Actitud) que transmiten modelos de género en la musica del
Reggaeton. Esas actitudes son: JUICIO, donde se evalla el comportamiento con respecto a
normas sociales; AFECTO, que se refiere a la caracterizacion de los fendmenos de acuerdo a las
emociones (Kaplan, 2004), de esa manera, esperamos aportar a la discusion de los estudios de
género cudl es el orden social subyacente e ideologico que sustenta, promueve y avala ciertas
versiones de lo masculino y femenino en estas letras.

Palabras-clave: canciones-reggaeton, imagen femenina, Lingiistica Sistémica Funcional
Teoria de la Valoracion, Posicionamiento Actitudinal, Genero, Lenguaje, Marcas Valorativas.

Abstract

Under the assumption that language is only a means to represent our experience in the world but
an interactive event where a speaker (writer) assumes a role and wins a complementary role the
future listener (reader) (Halliday, 1999 cited by Ghio, 2001) this article presents some
evaluations (attitude) that transmit models in the music genre of Reggaeton. These attitudes are:
TRIAL, which assesses the behavior with respect to social norms; AFFECTION, which relates to
the characterization of phenomena according to the emotions (Kaplan, 2004), thus, hope to
contribute to the discussion of gender studies what is the underlying social order and ideological
supports, promotes and supports certain versions of masculine and feminine in these letters.
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iAportamos a la discusion e investigacion del Reggaeton ?

Las letras del reggaetdn se han considerado sexistas, violentas por parte de la comunidad en
general y académicos (Basagoiti y Ramos, 2006 & Gallucci, 2008); no obstante, algunos
cantantes como Vico C (2012) reitera que el sexo y la violencia han estado presente en todo tipo
de musica. Esta discusion se ha tornado hacia el contenido de las letras de las canciones, pero no
se ha indagado en el lenguaje interpersonal. En efecto, consideramos que los modelos descritos
de versiones de lo masculino y femenino descubiertos en las investigaciones sobre este género
musical, ponen al descubierto el papel fundamental que tiene la misica como agente socializador
de ideas y conceptos, pero no se ha indagado qué recursos lingliisticos se usan para negociar e

interactuar las ideas y conceptos entre los participantes de las canciones.

Nuestras versiones de lo masculino y femenino se construyen socialmente y tiende a
reglamentar los modos de sentir, vestir y comportarse de hombres y mujeres. Estas reglas o
cddigos se transmiten y se reproduce por medio del lenguaje. Mediante el analisis del Género es
posible determinar porque ciertas desigualdades ante ciertos grupos aparecen como “naturales”.
Como en el lenguaje se representa y expresa nuestra experiencia en el mundo y mantenemos
nuestras relaciones interpersonales; es en esta Ultima donde reside nuestro interés investigativo,
ya que detras de las relaciones interpersonales podemos determinar el orden social y las
relaciones de poder que subyacen en las letras de las canciones (Halliday, 1999, citado por Ghio,
2001) donde se sustenta y avalan ciertos modelos de género; por medio de un analisis en las

clausulas y del posicionamiento actitudinal.

Nuestro arsenal conceptual

El posicionamiento actitudinal (Actitud) alude a las evaluaciones que realizan los emisores o
hablantes sobre las personas, sucesos, cosas, estado de cosas, lugares. Esas evaluaciones se
expresan por diversos usos semanticos, indicadores linguisticos, y a lo largo del enunciado. La
actitud puede ser positiva o0 negativa y explicita e implicita. Ademas, se tiene en cuenta quién o
qué es lo que se sefiala como objeto de evaluacion actitudinal; las diferencias entre una

evaluacion publica y directa y aquellas realizadas implicitamente; los tipos de evaluaciones



afirmadas o presupuestas; y quién asume la responsabilidad de la evaluacion. (White, 2005
citado por Kaplan, 2007).

En esta investigacion dentro del dominio de la actitud solo nos centraremos en los subsistemas
de AFECTO y JUICIO por su elevada frecuencia en la mayoria del corpus de datos. El
AFECTO, que se refiere a la caracterizacion de los fendmenos de acuerdo a las emociones; el
JUICIO, donde se evalla el comportamiento con respecto a normas sociales. (Kaplan, 2004).
La evaluacion por el AFECTO es el subsistema bésico de la actitud, porque el otro subsistema
expresa la emocion pero institucionalizada por las normas sociales. Por otro parte, no podemos
olvidar que los valores propuestos por esta teoria se circunscriben a los valores dominantes de la
cultura occidental, no son aplicables a cualquier cultura. Ademas se presentan casos en que
estos mismos valores se invierten como una forma de contracultura®. Veamos a continuacion los

dos subsistemas de la Actitud siguiendo la interpretacion de Nora Kaplan a Peter White:

AFECTO®

El afecto es clasificado de acuerdo a las condiciones expuestas por White y Martin (2005) sobre
el comportamiento de las variables culturales; (a) si la cultura construye los sentimientos como
positivos 0 negativos; (b) si los sentimientos se expresan con alguna manifestacion
paralinglistica o un estado mental; (c) si los sentimientos se realizan hacia un agente externo o se
construyen como un estado general; (d) la graduacion de la intensidad de los sentimientos.
Enseguida, presentamos el cuadro de expresiones congruentes con tipos de sentimientos
positivos 0 negativos propuestos por Martin y White (2005) y de Eggins y Slade, (1997) tomado
de Kaplan, 2007:

“Dentro de las letras analizadas en nuestra muestra encontramos el fendmeno de que muchas evaluaciones que
deberian ser miradas negativamente son evaluadas positivamente y viceversa.

3Con respecto a la realizacion lingistica de este subsistema se presenta mediante verbos de emocion (amar, odiar,
atemorizar, desear); adverbios de circunstancia y modos (alegremente, tristemente, desafortunadamente); adjetivos
de emocién (feliz, triste, confiado, preocupado); nominalizacion (alegria, desconfianza, inseguridad) (White, 2001)



Afecto realis

FELICIDAD/INFELICIDAD feliz, alegre, triste, deprimido/a,
jubiloso/a, miserable, angustiado/a
optimista

SEGURIDAD/INSEGURIDAD confiado/a, seguro/a,  preocupado/a, inseguro/a,
tranquilo/a, sereno/a  intranquilo/a, ansioso/a

SATISFACCION/INSATISFACCION absorto/a, aburrido/a, cansado/a,
enfrascado/a, exasperado/a, odiar

interesado/a, gustar
Cuadro 1. AFECTO Realis: Expresiones congruentes

Afecto Irrealis
DESEO anhelante, deseoso/a, esperanzado/a

MIEDO temeroso/a, asustado/a, aterrorizado/a

Cuadro 2. AFECTO Irrealis: Expresiones congruentes

Juicio®

En los cuadros 3 y 4 mostrados méas abajo, tomados de Nora Kaplan y adaptados de Martin y
White (2005), encontramos dos grandes grupos: los juicios de estima social y los de sancién
social; los primeros describen un tipo de evaluacion referida al aprecio o desprecio de una
persona en su comunidad, y se vinculan con tres grupos o categorias (normalidad, capacidad,
tenacidad) donde se evaltua cuan competentes, normales o resueltas son las personas; los juicios
de sancion social, implican evaluaciones que regulan la conducta de los individuos con respecto
a valores éticos o morales. Este tipo de juicio puede tener consecuencias legales. Los dos
subsistemas que la componen son veracidad y la integridad; estas categorias sirven para detectar

evaluaciones en relacién a la dimension de sinceridad y ética de una persona.

Juicio de estima social

NORMALIDAD corriente, comin, normal, excéntrico/a, extrafo/a, raro/a,
afortunado/a, moderno/a desafortunado/a, anticuado/a

CAPACIDAD habilidoso/a, inteligente, inhabil, lento/a, tonto/a, torpe,
intuitivo/a, atlético/a, fuerte  débil

TENACIDAD heroico/a, valiente, cobarde, apresurado/a, no
confiable, confiable, distraido/a, perezoso/a

infatigable, perseverante
Cuadro 3.JUICIO: Expresiones congruentes

*Con respecto a la expresion lingiiistica del JUICIO se realiza a través de adverbios (honradamente), adjetivos
(ingenuo), sustantivo (un farsante), verbos (falsificar).



Juicio de sancidn social

VERACIDAD sincero/a, honesto/a, deshonesto/a, mentiroso/a,
genuino/a, inauténtico/a, manipulador/a
franco/a, directo/a

INTEGRIDAD moral, bondadoso/a, inmoral, malvado/a, corrupto/a,
respetuoso/a cruel, injusto/a

de la ley, sensible, justo/a
Cuadro 4. JUICIO: Expresiones congruentes

El camino para descifrar el Perreo

Para esta investigacion, se selecciono diez canciones de Reggaeton. Estas fueron

tomadas a través de un muestreo aleatorio en las paginas de internet:

http://www.mundoreggaeton.com y http://www.musica.com/letras.asp. Para su seleccion se

tuvieron en cuenta los siguientes criterios: que presentaran como tematica central algunas
situaciones de amor y sexo donde la mujer sea la principal destinataria de la cancién, que
fueran canciones con altos indices de popularidad y preferiblemente sus cantantes de Puerto

Rico. En el siguiente cuadro se observan las canciones analizadas:

Cancion Artista Titulo

1 Héctor y Tito Gata salvaje

2 Wisin y Yandel Sexy movimiento
3 DaddyYankey Gasolina

4 DaddyYankey Dale caliente
5 Calle 13 'Y DJ Yomo Tocarte toda
6 Callel3 Atrévete

7 Don Omar y Héctor el Bambino | Loba

8 Don Omar Dale Don dale
9 Tony Dize Castigala

10 La Factoria Yo soy puta

Cuadro 5. Corpus 0 muestra de canciones

Luego, analizamos las canciones en tres momentos distintos; en el primero® intentamos formular

hipétesis a partir de los indicadores de ACTITUD. En el segundo®, identificamos lo evaluado

°En el primer momento el procedimiento de anlisis fue el siguiente; (1) Transcripcion de los datos en clausulas
puesto que, como ya lo sefialamos, constituyen el nucleo considerado por la LSF para expresar significados
ideacionales, interpersonales y textuales. (2) Enumeracion de las clausulas. (3) Identificacion de la configuracion
estructural de la cancion, es decir, si es alguna estrofa o si forma parte del coro; esto porque en algunas estrofas se
reiteran y por ende podemos deducir ciertas Actitudes preponderantes al momento de analizar globalmente la
cancion, asimismo en el coro notamos que el ritmo de la cancién aumenta, se canta mas rapido, con mayor
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(destinatario(a) Yy el evaluador (emisor) con el fin de confirmar si es la mujer el centro de
atencion, en nuestro caso, de expresiones de actitud. El tercer momento’ es la sintesis de los dos
anteriores y por eso alli categorizamos las clausulas. En el siguiente cuadro se muestra el

resumen de los tres momentos

Primer moments

Nimero de la
Clausula

Configuracion estruc tural

Clausula

Actitud

16

A ellale pusta la zasclina

[afectopositivel =xplicito (no avtor]: come procesa) ]

Agui tenemos una indicacon gue algpien Hens una amocion, en este caso s el
Resgatinero. La emocion = expresada positivaments va que en nuestra coltura occidantal
manifestar un zusto hacia 2l consumo de vn produeto como 2l alechdl 2n este caso implica
vma safisfceidn v placer. Es relevante resalter que 2l emisor indica poblicamentz s
evaluacion por medio de un item léxico donde claraments s= puede infarir si sv sentido e
positivoo negativo. La responsabilidad de la evaluadion no recas sobre 2l smisor puesto que
&l describe las emociones de la destinatania. El posicionamiento afectivo en este caso a5
indicado por vn varbo de emocion (proceso mental).

En estaclivsula tenemos damments 1a emocion positiva de la destinataria, ante =l gusto por
el alechol, v la bebida. Aqui, se sigue con la estrategia reforica de metaforizar 2 la

indicador lingiistico &3 un proceso mental.

dastinataria con los avtomaviles, en es2 sentido, al izval que vn carro, necesita gasolina pam
moverse la mujer necesita alechal, para desinhibirse, divertirse, ¥ ser vma mujer librs. B

Seeund o mom ento

N Clausula E misor Destinataria

16 A 2lla 1= pustala zasdlina Regzatonero Gata

Tema momento

N Clausula Categorizacion de la Actitud

16 A ella lz pustala gasdlina [+ AFECTO: Fealiz + SATISFACCION (guste)]

Cuadro 6. Resumen de los tres momentos de anélisis
Somos iguales ante el publico y asimétricas en la cama

A partir de la descripcion y analisis de las clausulas por medio de cada subsistema en las letras
de las canciones seleccionadas, descubrimos cierto tipo de relaciones entre las canciones que se
establecen por medio de las marcas valorativas de los emisores hacia las mujeres. En efecto, al

estudiar el tejido evaluativo que recorre dentro del cuerpo de datos descubrimos codigos de

emotividad y existen otras voces ( de otros cantantes y de mujeres) por consiguiente podemos inferir que en esa
estructura el emisor tiende a expresar sus deseos y comentarios en torno a lo relatado. (4) Descripcion de la cldusula
en términos de la ACTITUD y formulacion de primeras hipdtesis

®La manera de proceder de este momento fue la siguiente; dividimos el texto en clausulas, identificamos la persona o
entidad que expresa el sentimiento o el juicio y en la otra columna, la persona que recibe el sentimiento, el juicio o
la apreciacion

"En el tercer momento es la categorizacion de la actitud, ejemplo, [+ AFECTO: Realis + SATISFACCION (qusto)]



comportamiento y de afecto que se sustentan dentro de una logica patriarcal, delictiva y de
instantaneidad afectiva y sexual.

A continuacion, esbozaremos nuestros hallazgos en correspondencia con los subsistemas de
AFECTO y JUICIO. Dentro del primer subsistema, nos centraremos en la descripcion de las
reacciones emocionales de los cantantes hacia los personajes femeninos que dentro de la muestra
gira en torno a lo sexual. Con el segundo subsistema descubrimos un patron de comportamiento
en donde la construccion de la relacion entre los hombres y las mujeres presenta una cierta
ambiguedad entre el mundo de lo publico y lo privado. Es necesario aclarar que dentro de las
canciones los subsistemas se presentan simultaneamente, por ende la construccion de este
capitulo no obedecio a la frecuencia de las codificaciones en determinados subsistemas, sino a la
reconstruccion de las categorias que usan los participantes para representar su experiencia en su
interaccion social. En el siguiente cuadro observamos el analisis del coro de la cancidn Tocarte
Toda de Calle 13 y Wisin y Yandel (2007):

Intérprete: Cancion CATEGORIZACION DE LA ACTITUD
CALLEI3YDJ TOCARTE TOA
YOMO
Niimero | Configuracion AFECTO JUICTO APRECIACION
de Estructural Cliusulas
clausula
L. Voy atocartetoa |[+ AFECTO: realis +
2 esta noche te voy | SEGURIDAD(confianza)]
hacer mi sefiora
3 Coro poco a poco i
verds
[ + JUICIO:
4 que te enamoras Estima Social +
NORMALIDAD
(afortunada) |
5. v que ti bailas de
una forma que
6. provoca  tenerte, | [+ AFECTO: Irrealis +
besarte v tocarte | DESEQ (deseoso)]
toa.

Cuadro 7. Categorizacion de la Actitud del coro de Tocarte Toa



En términos generales, las historias de las canciones aluden a los deseos del emisor por
poseer a la destinataria, sea en lo sexual o en algin cambio de actitud con respecto al sexo. En
este caso especifico, existe una inversion en el ritual conquista, ya que dentro de nuestra cultura
la mujer deberia asumir un rol pasivo y esperar a casarse para tener sexo, pero en el contexto de
la cancidn se asume primero el sexo y posiblemente después el amor. Lo anterior se manifiesta
en las evaluaciones de AFECTO y de JUICIO que sirven como estrategias para ordenar el tipo
de comportamiento sexual que debe tener la destinataria al momento del coito.

El segmento de la cancién a describir y explicar es el del coro. En este podemos observar
que todas las evaluaciones son positivas y explicitas y la responsabilidad autoral reside en el
cantante. Los valores® expuestos son de seguridad, deseo y fortuna. Las dos primeras
evaluaciones de AFECTO formuladas pueden describirse asi: [+ AFECTO: Realis +
SEGURIDAD (confianza)]. Hemos considerado colocar estas evaluaciones de un modo
positivo, porque dentro de la cultura del Reggaeton la vivencia sexual no se concibe como un
pecado, sino que al contrario se expresa desde sentimientos de gozo, felicidad y conquista. El
emisor resulta ser el mismo cantante, puesto que sobre él recae la expresion de sus deseos hacia
la destinataria. Estos deseos son estimulos presentes (realis) expresados por medio de un valor
de seguridad, es decir el emisor se siente completamente seguro de conquistar a la destinataria; el
valor de deseo es una reaccion ante el comportamiento de la destinataria, ella es provocadora por
su forma de bailar; el valor de fortuna se presenta como una consecuencia positiva de ser
poseida sexualmente por el emisor, en otras palabras la destinataria eleva su estima social si
tiene sexo con el reggaetonero. En las clausulas 10 y 11 se presentan dos perifrasis verbales de
IR + INFINITIVO para indicarnos que la accidén sexual sobre la destinataria esta a punto de
empezar, por consiguiente, la seguridad con la que expresa su deseo nos hace ver que no existe
una distancia tan amplia entre las fantasias del emisor y la realidad, por lo tanto su optimismo

por poseer a la destinataria es tan grande, que no existe duda en él.

® Al igual que Kaplan (2007:193) nosotros usamos indistintamente los términos “valor” y “evaluacion” para referirse
a los distintos tipos de evaluaciones en el eje de la actitud.



En las siguientes evaluaciones, aparecen unas de AFECTO de estimulo Irrealis,
codificada asi: [+ AFECTO: Irrealis + DESEO (deseoso)] donde el emisor expresa que su deseo
sexual se despierta ante el baile sensual que la destinataria realiza, y a partir de esa causa, el
efecto en él es de poseerla sexualmente. En relacion al perfil actitudinal que construye el emisor
sobre si mismo, notamos que es el de un hombre seguro, que sabe lo que quiere con respecto las
mujeres (sexo); la destinataria aparece como una mujer libre, porque a partir de su
comportamiento en el baile cautiva al emisor, y de algin modo genera en €l una reaccion de

interés sdlo por lo sexual.

En resumen, el emisor usa evaluaciones positivas de AFECTO para evaluar su
comportamiento en relacion a la basqueda del sexo y a la destinataria cuando tiene una actitud
que corresponde con sus deseos. Asimismo, el uso de evaluaciones explicitas de AFECTO
implica que el emisor intenta establecer un acuerdo axiologico con sus oyentes sobre el modo de
actuar ante las mujeres, y la evaluacion implicita de JUICIO, busca generar una posicidn positiva

ante el ritual de enamoramiento que se promueve en la cancion.

Por otra parte, en la cancién Sexy y Movimiento de Wisin y Yandel (2007) se presenta una
asimetria en las relaciones del mundo privado entre los emisores y receptoras. Los emisores por
medio de evaluaciones de comportamiento substenta el modelo patriarcal de control y dominio
sobre la mujer en el campo de lo sexual. En el cuadro 8 de la tercera estrofa se presenta multiples

juicios con distintas gradaciones:



Intarprete: Caneion: CATEGORIZACION DE LA ACTITUD
Wisiny Yandd Sexy Movimiento
Nimerode | Configuracion Clausulas AFECTO JUICIO APRECTACION
clausula E structural

38 (Hey frontua..!) [+ JUICIO: Estuna 8 ocial +
TENACDAD (valients]]

i En la manoun vaso en el pelo un [+ JUICIO: Sancion Socal +

lazo maguilla, con sv cartera INTEGRIDAD

{manipuladora)]

40 nunea perde 2l paso

41 Jamas, ha perdidoun caso. [+IUICIO: Estma Somal +
CAPACIDAD + thabihidosa)]

4 Dame un abrazo [+IUICIO: Estma Somal +
TENACDAD (docil)]

4 Aniare, d antsbrazo RFIUICIO: Eshma Soctal +

Estrofa III TENACDAD {pbadientg)]

4 Araba [+IUICIO: Estma Somal +
TENACIDAD (obedients)]

45 Préndats como lava [FIUICIO: Estima Sodial +
TENACIDAD (obedientz]]

46 Y sin pensarlo

47 52 mi esclava [FIUICIO: Estima Sodial +
TENACDAD (sumisa)]

43 Dame un besito con baba [+IUICIO: Estma Somal +
TENACDAD (docil])

44 que s2pa 2 guayaba,

50 Ella nofresa ni lava. [¢ JUICIO: Estima Social +
NORMAIIDAD ( moderna)]

51 Perobatlandoes la brava. [+ JUICTO: Estima Soctal +
CAPACIDAD (fuerte]]

Cuadro 8. Categorizacion de la actitud de la cancion Sexy Movimiento

Encontramos una alta frecuencia de JUICIOS positivos implicitos provocados, donde el emisor
usa la estrategia de formular evaluaciones explicitas e implicitas con el proposito de que los
interlocutores compartan la vision ideoldgica que tiene hacia el comportamiento sexual femenino
en el coito. Como podemos ver, la primera evaluacion de [+ JUICIO: Estima Social +
TENACIDAD (valiente)] es positiva-explicita y corrobora la hipotesis sobre representar a la
mujer como alguien activo y decidido. Esta mujer es decidida al momento de vivir sus
experiencias sexuales. En esa misma clausula, describen a la destinataria y hay una evaluacion

explicita y el indicador linguistico es un proceso material, (Maquilla). Aqui; tenemos un indicio

de una mujer manipuladora; que con su actitud siempre logra lo que desea.




Ahora bien, mediante evaluaciones reiterativas de [+JUICIO: Estima Social + TENACIDAD
(docil)/(obediente)/(sumisa)], el emisor asume un rol activo sobre esa mujer manipuladora. Es
bastante interesante que las evaluaciones sobre la voluntad femenina no operen negativamente
porque esto es distinto a lo que ha codificado la cultura machista; en este caso, ademas
podriamos suponer que valiente se opone a obediente, pero esta contradiccién no es tal si
miramos el contexto textual: la valentia femenina reside en su desenvolvimiento en la calle y al
momento de conseguir lo que quiere, pero al momento del coito el hombre asume el rol activo
que siempre la ideologia patriarcal le ha adjudicado, cumple, pues, con su papel de macho.
Luego, en la siguiente evaluacion se alaba a las mujeres que no se dedican a las labores
domesticas y el token de JUICIO es ser moderna. La evaluacion se codifica asi: [+ JUICIO:
Estima Social + NORMALIDAD ( moderna)] y se realiza por medio de un juicio evocado,

donde el emisor naturaliza la ideologia de la mujer moderna o liberal.

En esta estrofa podemos observar que dentro de los recursos semanticos-discursivos se expresa,
por medio de la intensificacion de la evaluacion, los procesos comportamentales de la
destinataria en aumento gradual de perdida de su voluntad para complacer al hombre en la
medida que se acercaban sexualmente al coito. Linguisticamente, la realizacion de esta estrategia
reside en el uso de imperativos (dame, arufiame, prendete) siendo correlacionales con la
evaluacion por medio de Tokens, donde el hombre va imponiendo poco a poco su voluntad y la
mujer, pasa por un proceso de gradaccion de perdida de ésta (docil,obediente, esclava). En
resumen, las mujeres en la realidad publica son seguras de si misma, decididas y libres para
realizar sus deseos, ademas son activas y tentadoras de los hombres van por lo que quieren, pero

en el mundo privado o sexual son sumisas y obedientes ante los deseos sexuales masculinos.

Somos Valientes o Sumisas: jcuando mi hombre lo disponga j

Existen dos aspectos fundamentales que podemos relatar en nuestro proceso de investigacion al
analizar la muestra de 10 canciones; la primera, las marcas valorativas de los dos subsistemas
nos permiten ver que en las canciones analizadas se promueve la imagen de mujer que

afectivamente vive el momento, pero en algunas circunstancias se encuentra insegura y el



hombre la motiva a seguir adelante con la experiencia sexual; la segunda, que se hizo necesario
la inclusion nuevas expresiones congruentes (docil, fuerte, esclava, sumisa) en el subsistema de

JUICIO para describir adecuadamente el contexto de cultura de las canciones.

Por otra parte, la relacién entre los hombres y las mujeres en el Reggaetdn en esta muestra giran
en torno a lo sexual, el emisor construye un perfil actitudinal de la mujer como liberal al
momento de decidir su sexualidad, moderna porque no se circunscribe a los valores tradicionales
de una mujer de casa y ademas, fuerte y decidida, en otras palabras la presenta “igual” que el
hombre en sus actitudes; pero esta imagen se circunscribe Gnicamente a su comportamiento en
relacion al ambiente social pablico, cuando se describe el escenario sexual privado, la asimetria
se evidencia por el uso de [+JUICIO: Estima Social + TENACIDAD (sumisa)], donde el hombre
ordena e impone sus reglas para lograr su satisfaccion sexual por lo tanto esa liberacion femenina
promovida en el Regatona, donde estabilidad es signo de prision y movimiento es signo de
liberacion, de goce del momento, podriamos pensar que la mujer es libre, pero los valores de
JUICIO nos revelan que las normas sociales dentro de esta cultura, siguen siendo patriarcales ya
que los hombres aun asumen un rol activo en su comportamiento y su disposicion emocional es
la de satisfacer sus deseos sexuales; es decir conservan el poder y Unicamente utilizan
evaluaciones donde aparece la mujer con un rol activo, como un modo de persuadir a las
destinatarias para que vean en estas actitudes un modelo de comportamiento a seguir.

En sintesis el orden social subyacente en las letras de estas canciones es un mundo regido por
cddigos callejeros donde la mujer en su desenvolvimiento publico se construye como
independiente, segura de si misma en su sexualidad y en el ambito privado, especificamente en el

coito, emergen con mayor claridad las reglas del orden patriarcal.
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